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Maximum Dissonance, Maximum Beauty:

The Music of Arash Yazdani

Olivier Messiaen once said that all you need to make
music is a note and silence. For the composer Arash
Yazdani, born in 1985 and raised in Isfahan, Iran (and
now based in Tallinn, Estonia), a slightly adapted
adage applies: All you need to make music is two fre-
quencies - though Yazdani has a clear preference
for notes extremely close in pitch. His music is full
of tightly coiled beatings, both stationary and set in
motion. These beatings function like black holes in
his works, drawing other sounds inexorably into their
orbit.

The first and earliest work on the album Propagation
of Uncertainty, which includes music written between
2011 and 2023, is titled Finite Functions of Infinite
Sets. Scored for four clarinets, it opens with one such
passage of microtonal density, made up of soft beat-
ings in the lowest register of the instrument. In this
range, the beatings are strangely gentle: The notes
don’t clash so much as vibrate pleasantly, like a cat
on the verge of being fed. Similarly close harmonies,
transposed to the middle register of the clarinet quar-
tet, appear later in the piece; they are bracing, creat-

ing a sensation of weight on the ears. At the begin-
ning of Finite Functions, we observe the beatings
between close frequencies as if in twilight. What fol-
lows is the same sound transposed to the harsh light
of noontime, when the sun is at the height of its unfor-
giving brilliance. Yazdani unfurls this material into a
more expansive texture of multiphonics, whose wider
ranges and instabilities contrast with the centrifugal
force of the beatings that preceded them. The end of
the piece includes a moment of low-register beatings,
less a recapitulation than a weary nod.

The clarinet is a chameleon-like instrument. In Mozart,
it sounds like an unusually agile human voice; in Finite
Functions, its effect is completely synthetic. This ver-
fremdung links the piece to the third track of Prop-
agation of Uncertainty, with the Dr. Strangelove-es-
que title Instruction Manual of How to Stop Worrying
and Love the Bomb in 5 Minutes (2019). The piece
is scored for four otamatones, a synthesizer whose
shape has been described variously as resembling
an eighth note, a ladle, and a tadpole; the instrument
produces a nasal sound that emphasizes the bitter



humor of the work’s title. In Instruction Manual, dense frozen in time. When it picks up again, we wonder: Is
microtonal dissonances are again exploited for their  this music really “moving”, or are we hearing an illusion
inherent possibilities. The synthesizers create laconic like a Shepard tone?

scales. Toward the middle of the work, the texture is
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lusher space, with the instrumentalists singing into
their instruments while playing. This creates a vivid,
saturated texture; the pitch material, too, is more

Finite Functions and Instruction Manual are timbral

cousins. Ga Geriv (2020) for four flutes, the second

track on Propagation of Uncertainty, operates in a
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fragrant, evoking the funeral chants of the Lorestan
and Kurdistan regions of Iran (the title means liter-
ally “the time for crying”). But structurally, Ga Geriv is
animated by similar preoccupations: the processes of
tangling and untangling texture and the observation of
one musical phenomenon under different lights.

So too in the fourth track, a saxophone quartet titled
Stromateis: ...Emergence... (2017). The Greek word
stromateis means “patchwork,” and the piece opens
with microtonal variations on octaves, an interval
whose immediate familiarity allows us to follow the
thread of the piece as Yazdani works it through. As in
a complex tapestry, these threads merge into a tex-
tural cloud; we intuit the persistence of the original
material but are hard-pressed to pick it out precisely.

Winterwolf (2023), for two electric keyboards, is an
unusually rhythmic work. Yazdani slows his beloved
beatings down to pulses that change speed frequently.
In Finite Functions, we heard the same beatings
sound different when their registers were transposed.
Winterwolf demonstrates the same fact transposed
to rhythm: a pulse at a similar speed seems to have
more momentum when played at a higher register. In
another section of the piece, full of restless glissandi,
Yazdani seems to be restlessly searching for a sort

of ideal texture, one with maximum dissonance and
maximum beauty. It’s a search that may be said to ani-
mate his entire oeuvre.

On the second disc of Propagation of Uncertainty,
Yazdani sets the microtonal coils that appear in some
form throughout the first disc in motion. While these
structural points now (usually) rise, they retain an
analogous dramaturgical function, storing potential
energy in archetypical form.

Of course, the second track, Hommage a Georg
Friedrich Haas (2020), can’t include a seamless
microtonal glissando, being scored for a soloist on
two pianos tuned a quarter tone apart. This piece is
also an outlier on the album for its use of almost tradi-
tional gestures, with musical shapes resembling bro-
ken chords, and for its matryoshka doll of homages
(Haas’s 3 Hommages, for the same instrumentation
as Yazdani’'s work, references Gyorgy Ligeti’'s 3 Pieces
for 2 Pianos, among other compositions). But this
piece, like Yazdani’s output as a whole, is neo noth-
ing: Its closest relative is perhaps Ga Geriv, which also
subjects almost-familiar material to the composer’s
implacable processes. The material freezes, becom-
ing increasingly static; like Infinite Functions, Homage



concludes with a desultory nod to its opening. But
this recapitulation is more like an abstracted decep-
tive cadence and is quickly over. Almost immediately,
the music begins to congeal again.

In all the other works on this second disc, how-
ever, upward microtonal glissandi appear, unifying
a series of pieces living in disparate timbral worlds.
Convolutional Emergence (2013), for violin and per-
cussion, opens with vertiginous violin harmonics and
crotales. The occasional lower difference tone makes
us aware just how high we are, just how precarious our
footing is. When, later, Yazdani introduces the gradual,
microtonally rising motion, it gives what we've heard
a sense of scale. Listening to these two passages is
like ascending a mountain on a cable car, then retrac-
ing a portion of the journey on foot as a reminder of
how far you've come.

In Dimension I, Destruction (2012), for sextet with
pre-recorded sound, another rising microtonal line
is placed alongside low, irregular pulsations. As in
Convolutional Emergence, we hear two distinct group-
ings of sound - so distinct, in fact, that the work leaves
the listener with a palpable sense of disconnect. This
music doesn’t seem to care if you listen or not; hear-
ing it feels more like a observing a natural phenom-

enon - something that would exist with or without a
human presence - than listening to a regular perfor-
mance in a concert hall. The material doesn’t radically
shift for sixteen minutes, a choice which only height-
ens the work’s austerity.

Rising microtonal glissandi reappear in the next track,
Hurreh (20202) for chamber choir. As in Ga Geriv,
Yazdani’s structural preoccupations are balanced by a
more sensual approach to sound in this work, a piece
which takes its place in the lineage of other qua-
si-spectral composition for voices: Karlheinz Stock-
hausen’s Stimmung, Claude Vivier’s Glaubst du an die
Unsterblichkeit der Seele, Gérard Grisey’s Les Chants
de 'Amour. Delicate overtones, glissandi, whistles,
and other effects create the illusion of a cloud seen
and touched. The overall texture seems solid, but the
individual components of that texture are intangible,
elusive in their constant motion.

The final work on Propagation of Uncertainty is an
orchestra piece titled Nakba (2019), after the violent
eviction of Palestinians from their land by Israeli forces
in 1948. The piece opens with one of the most unre-
servedly gorgeous textures on the album. Yet thanks
to the title and the violence it summons, we know the
dissonance is coming too. And it does, though much



later than we expect. When this moment does arrive, a
mass of orchestral sound seems capable of expanding
infinitely. Unlike some of Yazdani’s other pieces, which
use difference tones to create a potentially unpleas-
ant sensation of pressure on the ears, the climax of
Nakba never actually becomes physically painful. The
feeling of moral injury is stronger for it. The violence
of the texture grows, but it never reaches an obvious
peak; it is followed neither by calm nor catharsis, but
with desperate restlessness and savage beauty.

Jeffrey Arlo Brown




Arash Yazdani

Iranian composer and conductor, Arash Yazdani stud-
ied at The Royal College of Music in Stockholm, Hoch-
schule fur Basel and Estonian Academy of Music and
Theatre, among others, and earned degrees in piano,
double bass, orchestral conducting and composition.
He has been the 2020 recipient of the Jonathan Har-
vey Scholarship and a teaching assistant at the Uni-
versity of Huddersfield, England.

Yazdani’s music is characterised by his application of
acoustic and psycho-acoustic phenomena on the fab-
ric of music and his creation of unique hearing experi-
ences with the use of instruments. His music has been
performed at the Schwetzinger SWR Festival, Musik-
protokoll Graz, Warsaw Autumn, Ostrava Music Days,
MIXTUR Barcelona, MATA Festival New York, IGNM
Basel, CrossRoads Festival Salzburg, Darmstadter
Ferienkurse, World Saxophone Congress, L'Archipel
Festival, Voix Nouvelles Royaumont, reMusik Festival
St. Petersburg, Vertixe Vigo, ISCM World Music Days
Festival.
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Arash won the first prize at composition competition
“Welcoming Magam” in Berlin 2016. First prize win-
ner of “Speech, Text, Silence” composition competi-
tion of ensemble Lemniscate in Basel in 2015. Among
other accolades and awards, his 2022 piece Hurreh
for 12 voices was selected by Estonian National
Broadcast to represent Estonia in the International
Rostrum of Composers 2022. His orchestra piece
NAKBA was selected by the Estonian Radio to repre-
sent Estonia in the International Rostrum of Compos-
ers 2019.

Yazdani is the artistic director of Sound Plasma, a
music festival for alternative intonations in Berlin and
Tallinn, and the artistic director and conductor of the
Ensemble for New Music Tallinn. As a guest conductor
he has worked with several ensembles and orches-
tras including Moravian Philharmonic Orchestra, Neu-
verBand Ensemble, defunensemble, Ensemble U:,
Sonemus Ensemble.
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Ensemble for New Music Tallinn

Since its establishment in 2013, the Ensemble for New
Music Tallinn has aimed to bring about fresh, non-con-
formist and newly perceived music to a new genera-
tion of audience. Today, one of the leading groups of
contemporary music in Baltic and Nordic region, the
ensemble is made of a core of principal members, main
musicians, and a larger body of collaborators/guest
artists to form a flexibly modular format. Having a focal
point of expertise on various intonation systems, has
developed ENMT into a specialized unit to execute
the intricacies and technical gymnastics required for
micro-interval music and to a larger extend for reper-
toire of experimental contemporary music.

With a growing number of commissioned pieces of
over 100 new works to date (including by compos-
ers such as: Georg Friedrich Haas, Klaus Lang, Marc
Sabat, Dror Feiler, Samuel Cedillo, Gérard Pape, Yair
Klartag, William Dougherty, Helena Tulve), a large
repertoire, and several dozens of original programs
covering various styles of contemporary music, ENMT
is becoming a recognized name in contemporary clas-
sical music scene across Europe.

The ensemble has frequently appeared in reputable
European stages like: Musikprotokoll, Warsaw Autumn
Festival, Ostrava Music Days, CrossRoads Salzburg,
MIXTUR Barcelona, PianoEspoo to name a few. As of
2017 the ensemble is making its own annual festival of
intonation-based music, titled Sound Plasma Festival
for Alternative Intonations, in Berlin and Tallinn.
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Maximale Dissonanz, maximale Schonheit:

Die Musik von Arash Yazdani

Olivier Messiaen sagte einmal, alles, was man brau-
che, um Musik zu machen, sei ein Ton und Stille. Fur
den Komponisten Arash Yazdani, der in Isfahan im Iran
aufwuchs und heute im estnischen Tallinn lebt, gilt
das in leichter Abwandlung: Alles, was man braucht,
um Musik zu machen, sind zwei Frequenzen. Yazdani
hat dabei eine deutliche Vorliebe fir Tone, die extrem
nah beieinander liegen. Seine Musik ist gepragt von
Schwebungen, stehenden wie flieBenden, die inner-
halb der Werke haufig wie schwarze Locher wirken,
die andere Klange unaufhaltsam anziehen.

Das Album Propagation of Uncertainty versam-
melt Musik der Jahre 2011 bis 2023. Das erste Werk
des Albums, Finite Functions of Infinite Sets, ist
gleichzeitig das fruheste. Komponiert fur vier Klari-
netten entwickelt das Stick zu Beginn durch wei-
che Tonimpulse in den untersten Registern der
Instrumente eine mikrotonale Dichte. In dieser Lage
reiben sich die Tone nicht, sondern schnurren ange-
nehm, wie eine Katze vorm Fressnapf. Harmonien aus
ahnlich nah beieinander liegenden Frequenzen im
mittleren Register des Klarinettenquartetts folgen und
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dricken voller Anspannung wie ein schweres Gewicht
auf die Ohren. Die Schwebungen des Anfangs schie-
nen noch wie im Zwielicht. Was hier folgt, ist dersel-
be Klang, nur im gleiBenden Licht der sengenden
Mittagssonne. Yazdani entfaltet dieses Material im
weiteren Verlauf: Multiphonics Uberlagern sich, in einer
klanglichen Bandbreite und Instabilitat, die im Kontrast
stehen zur zentrifugalen Kraft der vorangegangenen
Schwebungen. Am Ende kehren die tiefen Schwebun-
gen wieder, weniger als Reprise, eher als ein mudes
Nicken.

Die Klarinette als Instrument gleicht in ihrer Wandel-
barkeit einem Chamaleon. Bei Mozart klingt sie wie
eine ungewodhnlich agile menschliche Stimme, bei
Finite Functions hingegen wirkt sie komplett syn-
thetisch. Diese Verfremdung verbindet das erste
Stuck auf Propagation of Uncertainty mit dem drit-
ten: Instruction Manual of How to Stop Worrying and
Love the Bomb in 5 Minutes (2019). Komponiert ist es
fir Otamatone, einen Synthesizer, der aussieht wie
eine Mischung aus einem Plastikspielzeug in Form
einer Achtelnote, einer Schopfkelle und einer Kaul-



quappe und der einen nasalen Klang ausspuckt, der
den bitteren Humor des Werktitels unterstreicht. Auch
Instruction Manual spielt mit den Moglichkeiten mikro-
tonaler Dissonanzen, im Miteinander der von vier Syn-
thesizern intonierten kurzen Skalen. In der Mitte des
Werks scheint diese Textur zu gefrieren. Wenn sie wie-
der Fahrt aufnimmt, fragt man sich: Bewegt sich diese
Musik wirklich, oder ist das nur lllusion, wie bei einer
Shepard-Skala?

Finite Functions und Instruction Manual sind nahe Ver-
wandte. Ga Geriv (2020) fir vier Floten, das zweite
Stick auf Propagation of Uncertainty, ist klanglich brei-
ter gefachert. Beim Blasen der Instrumente wird zum
Teil gesungen, wodurch eine besondere Lebendig-
keit und Fulle entstehen. Hier klingen Trauergesange
aus den lurischen und kurdischen Regionen des Iran
an (der Titel bedeutet wortlich libersetzt ,Zeit zum
Weinen®). Strukturell verfolgt Ga Geriv aber ein ahnli-
ches Ziel wie Finite Functions und Instruction Manual-:
Auch hier geht es um Prozesse des Verwebens und
der Entflechtung von Texturen und die Betrachtung
eines musikalischen Phanomens aus verschiedenen
Blickwinkeln.

So auch im vierten Stick, einem Saxophon-Quartett
mit dem Titel Stromateis: ...Emergence... (2017). Das

aus dem Altgriechischen stammende Wort stromateis
bedeutet , Teppiche®. Hier verknupfen sich mikrotona-
le Variationen tGiber Oktaven - einem Intervall, dessen
Vertrautheit es einem zunachst ermoglicht, dem Faden
dieser Musik zu folgen, wahrend Yazdani ihn verwebt.
Wie bei einem aufwandig gearbeiteten Wandteppich
lassen sich im dichten Flechtwerk schlieBlich keine
einzelnen Strange mehr ausmachen. Man ahnt, dass
das ursprungliche Material nach wie vor da ist, aber
es fallt schwer, es herauszuhdren.

Winterwolf (2023) fliir zwei Keyboards ist ein unge-
wohnlich rhythmisches Werk. Yazdani verlangsamt
seine Schwebungen hier zu Pulsen, die haufig ihre
Geschwindigkeit andern. In Finite Functions kann man
erleben, wie anders Schwebungen klingen, wenn sie in
ein anderes Register transponiert werden. Winterwolf
demonstriert dasselbe Prinzip, Ubertragen auf den
Rhythmus: Ein Puls mit gleicher Geschwindigkeit
wirkt schwungvoller, wenn er in einem hoheren Regis-
ter gespielt wird. Ein weiterer Abschnitt des Stiicks
ist gepragt von rastlosen Glissandi. Yazdani scheint
hier auf der Suche zu sein nach einer Art idealer Tex-
tur von maximaler Dissonanz und maximaler Schon-
heit. Diese Suche pragt nicht nur Winterwolf, sondern
Yazdanis gesamtes Oeuvre.
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Im zweiten Teil von Propagation of Uncertainty setzt
Yazdani mikrotonale Windungen, die aus dem ersten
Teil vertraut scheinen, in Bewegung — und zwar nach
oben.

Mikrotonale Glissandi, die dieses zweite Album pra-
gen, finden sich im zweiten Stlick, Hommage a Georg
Friedrich Haas (2020), nicht: Die Besetzung - zwei
in einem Vierteltonabstand gestimmte Klaviere, die
von derselben Person gleichzeitig gespielt werden -
erlaubt diesen Effekt auch gar nicht. Die Hommage
sticht auf dem Album auBerdem insofern hervor, als
dass hier beinahe traditionelle Gesten zu hoéren sind:
musikalische Formen, die gebrochenen Akkorden
ahneln. Yazdani schafft dabei nicht nur eine Hom-
mage, sondern nach dem Prinzip einer Matrosch-
ka-Puppe eine ganze Kette von Hommagen in Hom-
magen (Haas’ 3 Hommages flir dieselbe Besetzung
verweisen selbst auf andere Stlicke, wie beispielswei-
se auf Gyorgy Ligetis Drei Stlicke fiir zwei Klaviere).
Und doch ist dieses Stilick alles andere als eine erneu-
te Bearbeitung von Altbekanntem: Am nachsten ist
ihm wahrscheinlich Ga Geriv, in dem, genau wie hier,
beinahe vertraut scheinendes Material unerbittli-
chen kompositorischen Verfahren unterworfen wird.
Das Material friert ein, wird zunehmend statisch. Wie
Infinite Functions schlieBt auch die Hommage mit einer
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verzweifelten Ruckbesinnung auf den Anfang. Diese
Reprise hat jedoch eher etwas von einer abstrahier-
ten Trugschlusskadenz und zieht schnell vorlber. Fast
sofort beginnt die Musik wieder zu erstarren.

Abgesehen von Hommage haben alle anderen Werke
auf diesem zweiten Album aufsteigende mikrotonale
Glissandi zum gemeinsamen Nenner, der einen Bogen
schlagt zwischen Stlicken aus ganz unterschiedli-
chen Klangwelten. Convolutional Emergence (2013)
far Violine und Schlagwerk beginnt mit schwindelerre-
gend hohen Flageoletts und Crotales. Zwischendurch
ist ein tieferer Differenzton zu horen, der erst richtig
bewusst macht, in welcher Hohe wir uns befinden, wie
unsicher der Halt ist. Wenn Yazdani schlieBlich allmah-
lich eine mikrotonale Aufwartsbewegung einfuhrt, gibt
diese in der Rlckschau ein Geflhl fir die GréBenver-
haltnisse des Gehorten - als wirde man mit einer Seil-
bahn auf einen Berggipfel fahren und dann dieselbe
Strecke noch einmal zu FuB gehen, um zu verstehen,
wie weit man eigentlich gereist ist.

Dimension 1l, Destruction (2012) fir Sextett und
Zuspielung stellt eine ansteigende mikrotonale Linie
neben tiefe, unregelmaBige Pulse. Wie in Convolutional
Emergence horen wir zwei ganz unterschiedliche
Klanggruppen - das Gefuhl der Unverbundenheit



steht fast greifbar im Raum. Diese Musik scheint sich
nicht darum zu scheren, ob man zuhort oder nicht.
Sie zu verfolgen, ahnelt viel mehr der Beobachtung
eines Naturphanomens als dem Musikerleben im Kon-
zertsaal. Das Material andert sich sechzehn Minuten
lang nicht radikal, was den Eindruck der Unnachgie-
bigkeit weiter verstarkt.

Auch Hurreh (2020) fiir Kammerchor ist gepragt von
aufsteigenden mikrotonalen Glissandi. Wie in Ga
Geriv kombiniert Yazdani hier seine klare Architek-
tur mit einer sinnlicheren Handhabung des Klangs.
Dieses Stick fligt sich ein in eine Reihe quasi-spek-
traler Kompositionen fur Stimmen: Karlheinz Stock-
hausens Stimmung, Claude Viviers Glaubst du an die
Unsterblichkeit der Seele, Gérard Griseys Les Chants
de I'Amour. Zarte Obertone, Glissandi, Pfeifen und
weitere Effekte erzeugen die lllusion einer Wolke. Das
Gesamtgeflige scheint stabil, aber die einzelnen Kom-
ponenten sind in ihrer standigen Bewegung schwer
fassbar.

Propagation of Uncertainty schlieBt mit Nakba (2019)
fur Orchester, das die gewaltsame Vertreibung der
palastinensischen Bevdlkerung durch israelische
Streitkrafte im Jahr 1948 zum Thema hat. Das Stlick
beginnt mit Texturen von absoluter Schonheit. Dass

hier auch Dissonanzen folgen werden, ist durch den
Titel und das gewaltvolle Sujet jedoch von Anfang an
klar. Und sie kommen, wenn auch viel spater als viel-
leicht erwartet. In diesem Moment scheint sich eine
Masse von orchestralen Klangen ins Unendliche aus-
zudehnen. Im Gegensatz zu einigen anderen Stiicken
Yazdanis, die mit Hilfe von Differenztonen ein fast
unangenehmes Druckgeflihl in den Ohren erzeugen,
wird der Hohepunkt von Nakba nie wirklich physisch
schmerzhaft, die moralische Verletzung ist jedoch
umso groBer. Die Gewalt der Textur nimmt zu, erreicht
aber nie einen offensichtlichen Hohepunkt; es folgen
weder Ruhe noch Katharsis, sondern verzweifelte
Rastlosigkeit und wilde Schonheit.

Jeffrey Arlo Brown
Ubersetzung von Merle Krafeld
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Arash Yazdani

Der iranische Komponist, Dirigent, Pianist und Kontra-
bassist Arash Yazdani studierte unter anderem an der
Kdniglichen Musikhochschule Stockholm, der Hoch-
schule fur Musik Basel und der Estnischen Musik-
und Theaterakademie. 2020 erhielt er das Jonathan-
Harvey-Stipendium, zudem lehrte er an der University
of Huddersfield in England. Charakteristisch flir seine
Kompositionen ist das Experimentieren mit akusti-
schen und psychoakustischen Phanomenen.

Seine Musik wurde bei den Schwetzinger SWR Fest-
spielen, dem Musikprotokoll Graz, dem Warschau-
er Herbst, den Ostrava Music Days, dem MIXTUR
Barcelona, dem MATA Festival New York, der IGNM
Basel, dem CrossRoads Festival Salzburg, den Darm-
stadter Ferienkursen, dem World Saxophone Con-
gress, dem LArchipel Festival, Voix Nouvelles Royau-
mont, dem reMusik Festival St. Petersburg, Vertixe
Vigo und dem ISCM World Music Days Festival auf-
gefuhrt.

2016 gewann er den ersten Preis beim Kompositions-
wettbewerb Welcoming Magam in Berlin, zudem ist er,
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neben anderen Auszeichnungen, erster Preistrager
des Kompositionswettbewerbs Speech, Text, Silence
des Ensembles Lemniscate in Basel. Sein Orchester-
stick NAKBA wurde vom Estnischen Rundfunk aus-
gewahlt, um das Land beim beim Rostrum of Com-
posers 2019 zu vertreten. 2022 war es sein Werk
Hurreh fir 12 Stimmen, das der Estnischen Rundfunk
bei der International Rostrum of Composers ins Ren-
nen schickte.

Yazdani ist der klinstlerische Leiter des Sound Plas-
ma Festival in Berlin und Tallinn sowie Grinder, kiinst-
lerische Leiter und Dirigent des Ensemble for New
Music Tallinn. Als Gastdirigent hat er mit verschiede-
nen Ensembles und Orchestern zusammengearbei-
tet, darunter das Moravian Philharmonic Orchestra,
das NeuverBand Ensemble, das defunensemble, das
Ensemble U: und das Sonemus Ensemble.

Ubersetzung von Merle Krafeld
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Ensemble for New Music Tallinn

Seit der Griindung im Jahr 2013 hat sich das Ensemb-
le fur Neue Musik Tallinn zum Ziel gesetzt, einer neuen
Generation von Horerinnen und Horern frische, unkon-
ventionelle und neu wahrgenommene Musik zu vermit-
teln. Heute ist es eines der fihrenden Ensembles fur
zeitgendssische Musik im baltischen und nordischen
Raum. Das Ensemble besteht aus Stammmitgliedern
und einer groBeren Anzahl von Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern bzw. Gastkinstlerinnen und -klinstlern,
um ein flexibles, modulares Format zu gestalten.

Mit dem Fokus auf Fachwissen und Erfahrung von ver-
schiedenen Intonationssystemen hat sich ENMT zu
einer Einheit entwickelt, die sich auf die Ausflihrung
komplexer Spieltechniken der mikrototalen Musik
spezialisiert und damit das Repertoire experimenteller
zeitgenossischer Musik in groBerem Umfang erwei-
tert.

Das Ensemble ist haufig auf renommierten euro-
paischen Buhnen aufgetreten, wie z. B.: Musikpro-
tokoll, Warschauer Herbstfestival, Ostrava Music
Days, CrossRoads Salzburg, MIXTUR Barcelona,

PianoEspoo, um nur einige zu nennen. Mit einer wach-
senden Zahl von Auftragskompositionen von bisher
tber 100 neuen Werken (darunter Komponistinnnen
und Komponisten wie: Georg Friedrich Haas, Klaus
Lang, Marc Sabat, Dror Feiler, Samuel Cedillo, Gérard
Pape, Yair Klartag, William Dougherty, Helena Tulve),
einem groBen Repertoire und mehreren Dutzend Ori-
ginalprogrammen, die verschiedene Stile der zeitge-
nossischen Musik abdecken, ist ENMT zu einem aner-
kannten Namen in der zeitgendssischen klassischen
Musikszene in ganz Europa geworden. Seit 2017 ver-
anstaltet das Ensemble jahrlich ein eigenes Festival
far intonationsbasierte Musik unter dem Titel Sound
Plasma Festival fur alternative Intonationen in Berlin
und Tallinn.

Ubersetzung von Talvi Nurgama
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